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Caracter ilustrativo y caracter plastico
Algunas posibles aproximaciones

TANTATINTA

ESCUELA DE ACUARELA

El caracter ilustrativo

El caracter plastico

Lo lineal Lo pictdrico'
Lo definido, lo singular Lo indefinido
Redundancia y predictibilidad Informacion

Racionalidad

Irracionalidad

Seguridad

Riesgo

Pasado, recreacion

Futuro, creacion

Lo edificante?

Lo expresivo

Lo estético, lo moral, lo formalista

Lo informal, lo amoral

Refinamiento, prolijidad, cuidado

Fisura, desprolijidad, descuido (lo roto)

Lo normado y lo normativo

El desacato, lo marginal, lo anormal

La evocacion objetiva

La evidencia de materia y proceso constitutivos

Orden, constancia, uniformidad, repeticion

Caos, cambio, casualidad (lo variable y ecléctico)

Simetria, progresion, regularidad, ritmo, secuencialidad

Asimetria, aleatoriedad, irregularidad

Uniformidad, unidad, union (lo unitario)

Fragmentacion, diversidad (lo mdltiple, lo hibrido)

Coherencia, conformidad, consonancia

Incoherencia, discordia, conflicto, contradiccion, disonancia, confusion

Quietud, pasividad, equilibrio, serenidad, sosiego

Accion, inquietud, desequilibrio, intensidad, inestabilidad, emocion

Predictibilidad, calculo, proyeccion, miedo, timidez

Espontaneidad, audacia, aleatoriedad, ansiedad, ciclotimia, exaltacion

Actitud introvertida

Actitud extrovertida

Lo minucioso, lo lento, lo delicado

Lo rapido, lo impulsivo, lo agresivo

Lo pasivo, lo conservador, lo reaccionario

Lo activo, lo dindmico

Lo ordinario

Lo extraordinario

Estereotipo

Arquetipo

La anécdota, lo atomico (lo detallista y accesorio)

La esencia, lo cosmico

Viejas reglas instituidas (sigue codigo comun)

Nuevas reglas instituyentes (inaugura cddigo)

Cierre, conclusion

Apertura, expansion

Simplicidad, sencillez

Complejidad

Punto, linea, decoracion, ornamento (lo estilizado)

Gesto y accidente

Lo explicito Lo implicito

Objetividad Subjetividad, romanticismo
Estabilidad Cambio

Referencial Inaugural

Mesura, reticencia

Desmesura, exageracion

Figura cerrada, borde, limite

Figura abierta, desborde

Literalidad, objetividad, realismo

Sugerencia, distorsion, esbozo, desvanecimiento (lo inconcluso, lo difuso)

Lugar comun (lo inteligible)

Misterio (lo enigmatico, lo criptico)

Neutralidad, superficialidad, llanura (bidimension)

Acento, profundidad, escorzo y superposicion (sugerencia de tridimension)

Mensaje cerrado, descripcion documental (lo descriptivo, lo predecible)

Mensaje abierto, ambigliedad (sub-texto y meta-texto)

Lo moral, lo aceptado socialmente, lo inocente, lo inofensivo

Lo inmoral ,lo incomodo, lo polémico, lo tab, lo prohibido, lo revulsivo

Statu quo

Revolucion

Representacion

Abstraccion

Cordura, recato

Locura, embriaguez, bacanal, éxtasis

Cuerpo

Alma

Lo manifiesto

Lo implicito

' En lo pictorico, el orden o las partes se perciben con dificultad, y lo particular no tiene valor si no en el conjunto.

2 Decimos que el caracter ilustrativo tiene una carga edificante porque supone una referencia como punto de partida (por ejemplo, un relato infantil). La funcion de la ilustracién es completar la referen-

cia con un condicionamiento moral, panfletario.




y y Escuela TantaTinta - Este material esté sujeto a derechos de autor - Prohibido su uso con fines de lucro

de Viadimir

®2019 - Material de divulgacion sin fines de lucro - El texto es Propiedad i

Caracter ilustrativo y caracter plastico

Dialéctica cardinal del discurso visual

Creemos que el esquema dicotomico que ex-
ponemos a continuacion puede ser una herra-
mienta didactica (esbozada, pero en absoluto
definitiva) para la alfabetidad visual y un cri-
terio til para analizar las actuales (e inven-
tar nuevas) estrategias para la génesis de una
acuarela'. Tomando como eje principal el ca-
racter ilustrativo y el plastico, y como una ma-
nera posible de definirlos, ordenamos aqui dos
listas antagdnicas.

Cada uno de estos términos puede definir ca-
racteristicas que no son sindnimas entre si: por
ejemplo, lo plastico es la exuberancia de la ima-
ginacion y la sugerencia de lo infinito (porque
arriesga lo inteligible); pero también es la men-
tira en un bolero; y la abundancia de efectos lu-
minicos, escenograficos, fastuosos y teatrales; y
la mixtura y sincretismo con otras artes.
¢Existe potencialmente la obra sin ningu-
no de estos términos? Entendemos que no?.

' Entendemos que la cosmovision dicotémica (la reduccion a
un binario de opuestos complementarios) responde a un pen-
samiento hegemdnico moderno occidental que entrd en crisis
hace ya tiempo, sobre todo en las ciencias sociales, pero nos
valemos de ella como herramienta y no como condicionante o
corsé. Es decir que hacemos uso de ella para obtener informa-
cién que enriquezca nuestro proceso creativo, y no para fra-
guar en nosotros una posible construccion identitaria limitante
de lo que es nuestro arte.

2 No tiene utilidad buscar un “punto cero” entre un par dia-
léctico. Ya Heraclito nos advertia a este respecto en su analogia
sobre la tensa armonia de contrarios propia del arco o la lira. La
ética aristotélica (que propone un punto justo entre dos errores,
el exceso y el defecto, y ese punto es el bien, lo correcto) pue-
de ser gran ayuda en la deliberacién moral, pero no en la 16gi-
ca dialéctica. Acerca de lo binario, Jean Pierre Hiernaux nos re-
cuerda, en el Método de Andlisis Estructural, que cada unidad
minima de sentido y su oposicion forman una totalidad.

¢Existe una obra que habite uno sélo de los
extremos? Tampoco parece posible. Esta 16-
gica bivalente nos muestra los extremos de
un péndulo para facilitarnos la observacion
en el proceso creativo. Puede servirnos de
mapa para ubicar nuestro discurso visual de
acuerdo a sus caracteristicas, pero debemos
aclarar que, como siempre, la realidad es
mas compleja que una reduccion tedrica, y
dichos términos opuestos aparecen combi-
nados, es decir cohabitan formando “semi-
tonos de gris”® y mestizajes. A fines didac-
ticos, el antagonismo siempre esta presente
y en tension®.

H Interpretando a los tedricos

En este inventario ordenado en pares de
opuestos tomamos de referencia textos de
grandes tedricos: Friedrich Nietzsche, Vasili

3 Toda obra de arte ocupa ambas orillas. Luego que He-
gel postulara la “muerte del arte” (es decir un cambio cardi-
nal en la funcion artistica) los protagonistas de la historia del
arte reciente exploraron las implicancias tedricas y practicas
de intentar habitar los extremos puros. Por ejemplo, la bohemia
francesa que propuso “el arte por el arte” se crefa revoluciona-
ria, pero respondia a una idiosincrasia pequefio-burguesa. Es-
tos intentos hacen su aparicion regularmente, es una reaccion
natural a la mercantilizacion. Pero declarar que se ha alcanza-
do la pura expresion, la pura belleza, es un acto de enajena-
cion, quimera o embuste.

4 Es irreductible y estructural. Ya Platén hablaba de repre-
sentar la variedad dentro de la unidad. Por ejemplo, para que
exista un recorrido del discurso visual debe haber singularida-
des —acentos, tensiones, descanso- y relaciones morfolégicas
que sugieran similitud o ritmo (recurrencia, periodicidad). Otro
ejemplo: en esa tension se desarrolla la seccién aurea; si divi-
dimos algo en partes desiguales, la parte menor serd a la ma-
yor lo que la mayor al total.

© Detalle de “Apolo y Dionisio”, porgeonid llyukhin.
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Kandinsky?, Heinrich Wolfflin, Rudolf Arnhe-
im, Donis Dondis, Jean Pierre Hiernaux, Ju-
lio Payrd’. Pero es prudente aclarar que da-
mos una interpretacion y ampliacion de lo
expuesto en ellos, permitiéndonos algunas li-
cencias poéticas que consideramos aproxi-
maciones didacticas.

M Una variable transversal

Por otra parte, a esta oposicion podemos su-
mar una variable perpendicular: la interpre-
tacion (el sujeto). Cualquier discurso visual
que emite un ser humano (incluso la ima-
gen de una camara fotografica) tiene un de-
terminado grado de “sintesis”, nutriéndo-
se® de una parte del modelo y desechando
otra. Mas adelante indagaremos en profun-
didad acerca de la interpretacion, el recor-
te, la sintesis.

5 En "De lo espiritual en el arte", Kandinsky dice que la for-
ma no es nexo sino limite entre artista y espectador. Es aspec-
to externo, que anula el valor espiritual, interno.

6 WGlfflin escribe 'lo clasico' y 'lo barroco' con mintsculas
porque en su analisis estos no son periodos historicos sino tér-
minos que designan ciertas partes estructurales generales de
la expresion artistica, presentes en toda obra pléstica.

7 Payro propone la diada "pintura poética / pintura prosaica”.
La primera evade lo terrestre y material, y la segunda consiste
en la representacion fiel del espectéculo veridico de la natura-
leza" (J. Payr, Pintura Moderna, Ed. Nova).

8 Ademas de una seleccion siempre parcial de un argu-
mento, también hay una seleccion de lenguaje y cdigo (por
ejemplo, un idioma, una figura retdrica, etc.). A esto debemos
agregar que la intencion de un artista se ve modificada en el
proceso de elaboracion de la obra, porque hay un recorrido
en que dialoga con la materia, cargando (enriqueciendo o re-
duciendo) su idea.

El caracter ilustrativo

El caracter plastico

Teorico

Lo clasico

Lo barroco

Heinrich Wolfflin

Lo apolineo (moderacion y norma)

Lo dionisiaco (instinto, pasion, desenfreno)

Friedrich Nietzsche

Forma (aspecto externo limitante)

Expresion o contenido (valor espiritual interno)

Vasili Kandinsky

Acomodacion (ajuste, sometimiento)

Asimilacion (incorporacion, libertad)

Jean Piaget (Esquemas cognitivos)

Naturaleza Espiritu G. W. F. Hegel
Armonia Contraste Donis Dondis
Lo prosaico (fidelidad al modelo) Lo poético Julio Payrd

Yin (lo femenino, la pasividad)

Yang (lo masculino, lo activo)

Filosofia china®

° En el Taoismo, yin y yang son opuestos pero no son absolutos. Para esta filosofia todo lo que existe es relativo y en cada una de estas fuerzas esta presente su opuesto, aunque sea en potencia.



